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Lexposicid Fronteres i cruilles: patrimoni | contemporaneitat, com el seu
subtitol ens indica, ens proposa una reflexid sobre la capacitat evocadora
del patrimoni com a font d'inspiracid per a la creacid artistica i sobre el
potencial de I'art en la reinterpretacit del patrimoni. A partir d’'una seleccit
de peces del fons patrimonial de I'Ajuntament de Tortosa, historiadors i
artistes entrecreuen les seves mirades.

Aquesta mostra, la primera proposta expositiva produida per I'Area de
Cultura de I'’Ajuntament de Tortosa, té com a objectiu recollir la doble linia
estrategica que defineix el projecte de futur per a 'Escorxador. D’'una banda,
aquest nou equipament cultural suposara un impuls a la creacio i difusio
artistica. D'altra banda, es preveu que el recinte aculli també el futur Centre
d’Interpretacio del Patrimoni. Tenint en compte la complexitat i ambicié del
projecte, s'executara en diferents fases. Actualment s’esta portant a terme
la primera fase d’'actuaci6 amb el suport del programa d’inversions en
equipaments culturals 2005-2007 de la Direccié General de Cooperacio
Cultural de la Generalitat de Catalunya. Fruit d’aquesta primera fase
d’actuacio, Tortosa ja disposa d'una sala d’exposicions municipal que ens
permet programar anualment diferents exposicions de caracter patrimonial i
artistic.

Els comissaris de I'exposicié també representen el doble cami que vol con-
vidar-vos a recorrer la mostra. Josep Bosch, com a arqueoleg que ha cen-
trat la seva recerca en I'estudi del neolitic al curs baix de I'Ebre, ha estat el
responsable de vetllar per oferir-nos un recorregut historic estimulant a par-
tir de la seleccié d'algunes de les peces més emblematiques del fons
museistic municipal de Tortosa, i amb aquesta finalitat ha comptat amb la
col-laboracio d’historiadors especialistes en cadascun dels periodes en els
quals es contextualitzen les peces exposades. Leonardo Escoda, com a
artista amb una trajectoria consolidada i professor de [IEscola d’Art i
Disseny de la Diputacié a Tortosa, ha seleccionat i coordinat els artistes, i
ha aconseguit un alt nivell de qualitat en les diferents propostes creatives
gue ens aporten noves mirades al nostre llegat patrimonial.

Voldria agrair, especialment, la col-laboracié de I'Escola d’Art i Disseny de la
Diputacio a Tortosa. El seu paper ha estat essencial en la seleccio dels
artistes participants en la mostra, aixi com en la conservacio i restauracio
de les peces exposades.

La inauguracié de l'exposicid coincideix amb la Jornada Europea del
Patrimoni, que se celebra simultaniament a 47 paisos, amb la finalitat de
convidar els ciutadans europeus a descobrir la riquesa del patrimoni cultu-
ral comu. Es en aquest context que us convidem a gaudir de Fronteres i
cruilles: patrimoni i contemporaneitat.

Ferran Bel Accensi
Alcalde de Tortosa
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FRONTERES | CRUILLES
Josep Bosch Argilagés

El mon esta format per una multitud d’'ambients diferents més o menys aillats
—-planes i muntanyes que estan separades per piemonts o mars i terres entre
les quals s’'estenen ribes—, divisions naturals a les quals 'home hi ha afegit les
seves. El mon és un univers de fronteres i cruilles, que han marcat la historia
de la humanitat. En aquesta exposicio es tracta de les fronteres i les cruilles
durant diferents epoques i a I'espai geografic del curs inferior de I'Ebre.

Cruilles

La regio de Tortosa ha estat gairebé sempre un encreuament de camins,
inscrits en una xarxa de rutes que han vorejat, travessat i ultrapassat la
Mediterrania; aixo ha propiciat que en diferents epoques els contactes cultu-
rals, els intercanvis i el comerc amb d’altres regions hagin estat intensos. Fa
6.000 anys, durant el neolitic, a la regié de Tortosa es constitui, com a
d’altres i segurament per primer cop, una identitat cultural particular, que es
reconeix a partir d'unes ceramiques determinades i d'una rica ornamentacio
corporal sobre petxines. Aquesta identitat no suposa un aillament, sind que
ana acompanyada de relacions culturals i intercanvis amb altres regions. En
son prova, per exemple, objectes manufacturats amb elements que estilistica-
ment son propis d'altres arees geografiques, com la decoracio en relleu en
forma de volutes del vas de ceramica descobert en un sepulcre del Mas de
Xies (Tortosa) . En epoca iberica, llocs com el Castell d’Amposta o com el Pla
de les Sitges (Tortosa), amb grans estructures d’'emmagatzematge excavades
al terra, devien concentrar cereal procedent de zones interiors de la vall de
'Ebre, en espera de ser reexpedit a diferents enclavaments del Mediterrani a
traves del comerc entre ibers i grecs foceus ®. Son també prova de contactes
exteriors en epoca ibérica els nombrosos peveters amb representacié d’'una
deessa grega trobats al Bordissal (Camarles) ®, datats als segles V-l a.C.
Aquestes peces, que presenten paral-lels a Cartago, Sicilia, Sardenya, les
Balears i el llevant ibéric, es relacionen amb el comerc entre ibers, grecs i
plnics, i mostren la influéncia hel-lenistica sobre les poblacions ibériques®. Es
probable que la introduccid de representacions seriades d’'una deessa grega
entre aquestes poblacions, respongués a l'objectiu de comerciants grecs i
punics d’homogeneitzar-les culturalment i de promoure afinitats amb elles;
d'aquesta forma reforcaven la seva influencia i facilitaven els contactes co-
mercials. Tortosa va ser també un centre comercial en epoca romana. No ens
ha d’estranyar, doncs, la representacid d’'una embarcacid mercant sobre
I'estela en memoria d’Aulus Caecilius Cubiclarus, datada als segles |-l d.C.".
En epoca islamica, el paper de Tortosa com a centre economic es reconeix en
una estructura fiscal i administrativa ben consolidada, o en la construccié
d'una de les drassanes meés actives del litoral mediterrani del califat cor-
doves®. Aixi mateix, després de la conquesta cristiana, en epoques medieval
i moderna, fusta dels boscos de la ciutat de Tortosa o transportada fins a ella
des dels Pirineus a través del riu, s’'exportava per tota la Corona d’Arago”.
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Les relacions culturals, els intercanvis i el comerc s’han establert a través de
les diferents vies de comunicacio, que al llarg de la historia han confluit al curs
inferior de I'Ebre: camins que han seguit la costa per mar o per terra, rutes
d’alta mar, camins ramaders o el mateix riu Ebre. Un dels camins més cele-
bres que han circulat paral-lels a la costa ha estat la via Augusta, anomena-
da aixi perque es comenca a construir a partir d'una via anterior en epoca
d’August, que entre els anys 27 a.C. i 14 d.C. fou el primer emperador roma.
La via Augusta enllacava Roma amb Gades (Cadis) i, procedent de Tarraco
(Tarragona), travessava el curs inferior de I'Ebre, on entrava pel coll de
Balaguer i d'on sortia cap al Pais Valencia per la plana de la Galera. Rutes de
navegacio que han travessat pel mig la mar Mediterrania, recolzades en illes
com Xipre, Creta, Malta, Sicilia, Sardenya i les Balears i han pogut arribar fins
a les costes del Baix Ebre. Es possible que els primers a transitar-les regular-
ment fossin mariners i mercaders fenicis. Els camins per a la transhumancia
ramadera o lligallos, han comunicat la zona del curs inferior de 'Ebre amb el
Baix Arago; potser estava relacionada amb algun d’aquests lligallos I'escultura
en pedra d'un animal quadripede conservada al Museu de Tortosa®. El riu
Iber (Ebre), via de comunicacié amb linterior de la peninsula Iberica a la qual
dona nom, ha estat navegable per a embarcacions petites i de poc calat.
Testimoni de la seva importancia a l'antiguitat és la referencia del poeta llati
Avie® a la remunta de productes estrangers per I'Ebre, la qual cosa reportava
grans rigueses als habitants de la zona de la seva desembocadura.

Fronteres

L'Ebre ha estat, durant gran part de la historia, I'eix vertebrador d'un territori;
en alguns moments, pero, s’ha vist convertit en una barrera. Segons el trac-
tat de I'Ebre de I'any 226 a.C., entre el general cartagines Hasdrubal i una
ambaixada enviada a Hispania pel govern roma, s'establi un acord que consis-
tia en el fet que Hasdrubal i els seus exercits no creuarien I'Ebre amb inten-
cions bel-liques. Pero quina va ser la causa del tractat i per que s’escolli I'Ebre,
si en el moment de la seva signatura era una linia de demarcacio llunyana tant
per als interessos romans com per als dels cartaginesos? Sha dit que els
romans, abans d’'ocupar el sud de les Gal-lies, haurien volgut establir un acord
amb Hasdrubal a Hispania. Pero aquesta ocupacio no tingué lloc fins cent anys
després, per la qual cosa la causa del tractat de I'Ebre deuria ser una altra.
Segons 'arqueoleg Joan Maluguer de Mates, probablement la causa d’aquest
tractat estigué vinculada als interessos comercials de Massalia, ciutat grega
competidora de Cartago. En el moment que Cartago decidi conquerir His-
pania, Hasdrubal era el cap dels comerciants, artesans i mariners d’aquesta
ciutat. Lany 237 a.C. acompanya Hamilcar Barca en el seu viatge fins a
Gades. A la mort d’'Hamilcar, I'hivern entre el 229 i el 228 a.C., Hasdrubal fou
nomenat general per I'exercit cartagines a Hispania. Com a nou general, dona
un gir a les activitats dels cartaginesos en aquesta regio, engrandint la seva
dominacié més per la via diplomatica que militar: organitza I'administracio dels
territoris conquerits, I'explotacio dels seus recursos i la de les obligacions de
les tribus sotmeses. Davant d'aquesta nova politica dels cartaginesos,
Massalia deuria veure amenacats els seus interessos comercials a Hispania;



llavors i donades les seves bones relacions amb Roma, hauria induit el seu go-
vern a establir en I'Ebre un limit segur al sud dels seus emporis (mercats] a
la costa catalana"®.

Durant altres epoques de la historia, la regid del curs inferior de I'Ebre s’ha
mantingut unida, pero s’han aixecat fronteres entre ella i algunes de les seves
regions veines. Pels voltants de I'any 800, en I'epoca de domini islamic, quan
el monarca franc i 'emir al-Hakam | van signar un acord de pau, la frontera
entre cristians i musulmans a Catalunya s’establi en els cursos dels rius Segre
i Gaia. A partir d'aquest moment, Tortosa i el seu districte es van convertir en
una regi6 de frontera al nord d’Al-Andalus. Aquesta situacioé es mantingué fins
al 1148, any que els exercits del comte de Barcelona Ramon Berenguer IV,
amb I'ajut dels templers, dels hospitalers i d'un estol genoves, es van apode-
rar de Tortosa®".

Entre els segles VIl i Xll, a Catalunya van coexistir les cultures islamica i cris-
tiana que, tot i la frontera que les separava, van mantenir contactes, sovint
violents pero també pacifics. Les ratzies a una banda i a l'altra de la frontera,
encaminades a I'obtencié de baoti, van ser frequents. El territori catala no do-
minat pels musulmans es va veure sovint trasbalsat pels atacs dels sarrains;
i a la inversa, pel costat dels musulmans, els habitants de les zones fronte-
reres van patir en repetides ocasions incursions cristianes. Les hostilitats
entre sarrains i cristians, pero, van intercalar-se amb pactes d'amistat i
transaccions comercials. A banda i banda de la frontera entre llslam i els
pobles cristians, es devia constituir un mén en certa forma independent, on
coexistien realitats diferents que interactuaven socialment, econdomica i cultu-
ral. La vida dels homes i les dones d’'aquesta frontera es deuria basar en el
que lhistoriador Joseé Enrique Ruiz-Domenec ha anomenat “ideals de la fron-
tera™'®. Aquests “ideals” consistien a aprofitar les oportunitats ofertes per la
frontera per efectuar expedicions de pillatge, obtenir beneficis mercantils i
treure profit de tot allo que es derives dels contactes amb el que fos diferent.
Pero en un moment donat, els cristians es van sentir prou forts per ser
hegemonics sobre [llslam i substituirdo en els seus territoris, que es
repoblaren amb I'ajut d'ordes religiosos com I'Hospital, el Temple o el Cister.
Una comunitat cistercenca s’establi a la Tinenca de Benifassa, en un mones-
tir fundat el 1233 com a filial de Poblet"®. A partir d'aquest moment, la rup-
tura entre les cultures islamica i cristiana es va fer cada cop més gran.

Altres cruilles i altres fronteres

Per frontera s’entén, generalment, la linia que separa un pais d'un altre, men-
tre que cruilla és el punt on es creuen o es troben diferents camins. Pero
aguests termes admeten altres usos, per exemple quan sén emprats per de-
signar la separacio o la unié entre ambits abstractes com el terrenal i el celes-
tial o com el mon dels vius i el més enlla.

Els peirons o creus de terme han estat relacionats, segons la seva ubicacio
original, amb llocs de pas i reunio: camins, places, etc. Pero també han estat
elements on homes i dones han acudit per comunicar-se amb la divinitat, on
els sacerdots anaven per beneir el terme i demanar la proteccio celestial
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sobre les collites™. Al llarg de la historia es troben, d'altra banda, moltes
mostres d'esforcos que semblen dirigits a mantenir un vincle amb els difunts.
En aquesta exposicid se’n poden veure tres —una sepultura neolitica, una
estela romana i una tomba islamica- o quatre, si es considera iberica
lescultura d’'un animal quadripede, atribucid6 que no ha estat demostrada.
Pero la memoria és selectiva i sovint son recordats nomeés els poderosos.
Com es pot estar segur que els “oblidats” no mantenen cap vincle amb els
seus successors? Potser els observen a través dels ulls d'una deessa grega
o d’'un animal grotesc des d’'un cap de biga?

(1) Estudi de Josep Bosch sobre la ceramica procedent del Mas de Xies en aquest cataleg.

(2) Els foceus eren els habitants de Focea, antiga ciutat de I'’Asia Menor. Van tenir un impor-
tant protagonisme en la colonitzacié grega de l'arc nord de la Mediterrania occidental, on
fundaren les colonies de Massalia (Marsella), vers I'any 600 a.C., i la dEmporion (Empuries),
poc temps després.

(3) Els busts hel-lenistics del Bordissal van ser descoberts I'any 1953. Si bé les dues per-
sones que van estar implicades en la troballa —Rogelio Ferrer i Ignasi Cantarell- intuiren el
seu gran interes, un assessorament desafortunat va fer que en un primer moment no fos
degudament valorada. Per aguest motiu, el jaciment fou abandonat i un gran nombre de
peces van ser extretes sense cap control per veins de Camarles i dispersades. Assabentat
dels fets Salvador Vilaseca, llavors comissari provincial d’excavacions arqueologiques, es
desplaca fins aquesta poblacié on, acompanyat de la guardia civil, ana casa per casa per
tal de recuperar el major nombre possible de peces.

(4) Estudi de Maria del Mar Villalbi sobre un peveter amb representacio de deessa grega
en aquest cataleg.

(5) Estudi de Pere Izquierdo i Marcel Pujol sobre I'estela d’Aulus Caecilius Cubiclarus en
aquest cataleg.

(B) Estudi d’Albert Curto sobre I'estela islamica de la Suda en aquest cataleg.
(7) Estudi de Jacobo Vidal sobre uns caps de biga en aquest cataleg.
(8) Estudi d’Arturo Oliver sobre I'escultura d'un animal quadrupede en aquest cataleg.

(9) Rufus Festus Avienus, poeta del segle IV d.C., autor de I'anomenada Ora Maritima, obra
de tema geografic basada en un o meés llibres antics, entre els quals es devia trobar un
periple grec massaliota escrit 900 o 1000 anys abans. Es pot posar en dubte la fiabilitat
documental d’una obra d’aquest tipus, pero no se’n pot prescindir, ja que descriu les costes
occidentals del Mediterrani, en una epoca de la qual practicament no ens ha arribat cap
meés noticia escrita i que recull toponims que no figuren a cap altra font.

(10) Joan Maluquer de Motes. Prehistoria i Edat Antiga (fins al segle Ilf). \olum | de la
Historia de Catalunya dirigida per Pierre Vilar. Edicions 62. Barcelona, 1987.

(11) Estudi d’Albert Curto sobre I'estela islamica de la Suda en aquest cataleg.

(12) José Enrique Ruiz-Domenec. El Mediterraneo. Historia y Cultura. Ediciones Peninsula.
Barcelona, 2004.

(13) Estudi de Jacobo Vidal sobre el coronament d’'un retaule de Santa Maria de Benifassa
en aquest cataleg.

(14) Estudi de Jacobo Vidal sobre un peiré de Tortosa en aquest cataleg.
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CERAMICA NEOLITICA

Numero de registre: 1870

Material i técnica: ceramica a ma, amb cocci6 oxidant i
decoracio plastica en relleu

Dimensions: 29 cm X 30,3 cm

Cronologia: neolitic antic evolucionat, mitjan del V mil-lenni a.C.
Procedéencia: Mas de Xies, Tortosa

Funci6: ofrena funeraria



CERAMICA NEOLITICA Josep Bosch Argilagos

Aquest vas de ceramica a ma és de grans dimensions, mesura 30,3 cm
d’alcada, 29 de diametre maxim, 21,5 de diametre en la boca i uns 7 mm de
gruix de la paret. Presenta un cos esferic amb base arrodonida i un coll alt,
ample i amb la vora lleugerament oberta. La superficie externa és de color
vermellés amb taques fosques, com cremada, i toscament llisa. La superficie
interna esta recoberta practicament en la seva totalitat d’escaiola. En un
costat i sobre la meitat superior del cos té una nansa de cinta, de seccio plana
per la part interna i lleugerament concava per I'externa. Dels quatre vertexs
d’aquesta nansa surten respectivament uns cordons en relleu curvilinis i con-
traposats, els dos superiors descendents i els inferiors ascendents, que
decoren i a la vegada semblen reforcar la fixacié de la nansa a la paret.

Procedeix dels voltants del Mas de Xies, prop del veinat de Vinallop, dins del
terme municipal de Tortosa. Fou trobat en el decurs de les excavacions arque-
ologiques que entre els anys 1955 i 1960 Francesc Esteve Galvez efectua als
voltants del Mas de Xies, aixi com a d'altres jaciments situats a les vores de
'Ebre en el tram final del seu curs inferior’” (Bosch 2005). Esteve guarda
aguest vas a casa seva a Castelld, fins que el mes de maig de 2000 el dona
al Museu de Tortosa®.

Amb les excavacions al Mas de Xies van ser localitzades les restes d’'una
estructura d’habitacié (Xies 1) i de dues sepultures (Xies Il i Xies Ill). El vas aqui
estudiat aparegué dins de la segona sepultura. El sepulcre Xies lll estava cons-
tituit per una petita balma artificial excavada a I'argila del terreny, semicircu-
lar, allargada i baixa; tancada per cinc lloses dretes, disposades en linia recta,
falcades per fora amb quatre pedres meés petites tambée dretes, tres d'elles
paral-leles a les lloses grans i una de biaix; la part superior de la tomba esta-
va coberta amb diverses pedres que encavalcades entre elles formaven una
mena de falsa volta. Dins hi va ser trobat el cadaver d'una persona, ajaguda
sobre el costat dret, amb la vista cap al nord-est i les cames i els bracos
lleugerament flexionats. Al coll duia un collaret disposat en unes quantes
voltes, segons Esteve de 267 cm de llarg, format per gairebé 1.000 peces,
la major part rodelles perforades de valves de cardium, 34 cargolins de
Columbella rdstica intercalats i tres peces de pedra més grans situades al
centre de la volta més ampla. Aquest collaret es troba avui dia exposat al
Museu de Belles Arts i Arqueologia de Castell6. El vas de ceramica es troba
dret al costat de la paret de la balma i per sobre del cap del difunt; també es
localitza una destral de pedra polida entre el vas i els ossos (Esteve 2000:
202-206).

La decoracié d'aquesta peca, cordons curvilinis en relleu que surten de les
extremitats d’una nansa de cinta, pertany a la gran familia de les decoracions
arciformes anomenades “bigotis”, convexes o concaves, generalment simples
o de vegades dobles, que apareixen a banda i banda d’elements de prensio,
botons o mamellons perforats, nanses tubulars i, més rarament, nanses de
cinta com la d'aquesta peca. Es troben a diferents jaciments de Catalunya a
les etapes del nealitic antic epicardial i al neolitic antic evolucionat, entre el
5200 el 4100 a.C. Entre les decoracions arciformes conegudes, la del vas
de Xies presenta I'originalitat d’estar formada per dues parelles de cordons
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curvilinis contraposades formant una mena de volutes als costats de la nansa.
La que més s’hi s'assembla, sense ser identica, és la d'una ceramica trobada
al jaciment arqueologic de la Cova de Montou, a la Catalunya Nord. Es tracta
d’'un vas subesferic, lleugerament tancat i poc profund, més petit que el de
Xies; mesura 13 cm d’alt i 19,5 de diametre, amb la superficie allisada acu-
radament. Té un mamell6 allargat decorat als costats amb cordons que
també formen una mena de volutes o “ales de papallona” en baix relleu; a la
part superior mes acusat que a la inferior on es fonen amb la paret del vas
(Ponsich i Treinen — Claustre 1990: 104; Claustre i Ponsich 2000,/2001:
89). Els cordons dels vas de Xies, en canvi, sobresurten una mica meés i els
superiors i els inferiors sén iguals.

La Cova de Montou (Munt tou) s’'obre prop del cim de la muntanya d'aquest
nom, a la base oriental del massis del Canigo, al llindar de la plana del
Rossello. El seu jaciment arqueologic va ser descobert I'any 1938. Entre el
1943 i el 1948 va ser excavat per Pierre Ponsich® i entre el 1986 i el 1997
ho va ser de nou, llavors sota la direccid de Francoise Claustre®. Les excava-
cions a la Cova de Montou han lliurat una serie de ceramiques nealitiques,
entre les quals es troba el vas amb la decoracié comparable amb la del Mas
de Xies. Les ceramiques de Montou corresponen al grup cultural o facies
anomenat Montbolé®, les ceramiques del qual es caracteritzen per unes
formes globulars de fons arrodonit, primaries i derivades de l'esfera, algunes
amb coll ben diferenciat pero curt i tancat, heretades de I'horitzd neolitic
“montserratia”® anterior, amb la novetat d’'incorporar unes superficies llises i
lluents, de coloracié generalment fosca amb un fi poliment que déna a deter-
minats vasos un aspecte metal-lic. Geograficament el grup Montbolé se situa
a I'extrem oriental dels Pirineus i als seus vessants nord (al Rosselld) i sud
(entre aquesta serralada i la comarca del Penedes, d'on queda exclosa la
Catalunya occidental i meridional). La cronologia d’aquest grup cultural va des
del 4900 fins al 4200 a.C., i les ceramiques de la Cova de Montou esmen-
tades en una fase de Montbolé pur, a mitjan del V mil-lenni a.C.

Si es considera la ceramica el millor indicador per identificar diferents grups
culturals i possibles relacions entre ells, almenys per a I'etapa prehistorica del
neolitic, en la ceramica del Mas de Xies es poden reconeixer dos fets proba-
blement essencials de les poblacions del curs inferior de 'Ebre en aquesta
epoca, aparentment contraris encara que deurien ser complementaris.

Per un costat hi reconeixem un particularisme cultural ebrenc, identificat en
I'originalitat amb que va ser tractat el motiu decoratiu arciforme i en el seu
suport, la ceramica globular amb coll destacat i ample, superficie de coloracio
vermellosa i toscament allisada, ben diferent de les ceramiques del grup
Montbol6, tant per les seves formes com per les seves coloracions fosques |
els acabats acuradament polits.

Per un altre costat hi podem apreciar el manteniment d'unes relacions
externes. La decoracio en relleu arciforme de la ceramica de Xies, mes con-
cretament en forma de volutes, expressa tot i la seva originalitat uns con-
tactes, uns llacos, entre les societats humanes del nealitic al curs inferior de
I'Ebre i les d'altres regions de Catalunya més o menys proximes.



Notes:

(1). Francesc Esteve, nascut I'any 1926 a Castellé, estudia a la Universitat de Barcelona,
on va ser deixeble de Pere Bosch, i es doctora a la de Madrid el 1935 amb la tesi “Estudios
a cerca de la ceramica cardial y el origen del vaso campaniforme”. A partir del 1943 exer-
ci de professor, primer a l'Institut d’Ensenyament Mitja Joaquim Bau de Tortosa i després a
I'Institut Laboral Ramon Berenguer IV d’Amposta. Nomenat el 1954 Comissari Local
d’Excavacions Arqueologiques de la zona de Tortosa, porta a terme les seves excavacions
amb la col-laboracié d'un grup d'aficionats d’Amposta, els principals membres del qual eren
Agusti Miralles, Salvador Paga, Joan Sabaté, Rigoberto Gonzalez, Joan Salvado, Francesc
Chavarria i Josep Gil.

(2). Informacié proporcionada per José Martin (llavors regidor de cultura de I'Ajuntament de
Tortosa) i Albert Curto (Arxiu Comarcal de les Terres de I'Ebre), que anaren a Castell6 per
tal de recollir la ceramica del Mas de Xies, juntament amb d'altres peces també donades
per Esteve, i portar-les a Tortosa.

(3). Pierre Ponsich va ser conservador honorari de les antiguitats i objectes d'art dels
Pirineus — Orientals.

(4). Francoise Claustre es dedica a partir del 1964 a la investigacio arqueologica al Txad.
L'any 1974, quan es trobava en una campanya d’excavacions al nord d’aquest pais, fou rap-
tada per rebels Toubou i retinguda durant tres anys com a ostatge al desert muntanyos del
massis del Tibesti, a I'Africa sahariana. Alliberada 'any 1977, llavors s'instal-la al Rossello
i, com a Directora de Recerques del CNRS adscrita al Centre d’Antropologia de les
Societats Rurals de Tolosa, consagra l'essencial de les seves activitats arqueologiques al
departament dels Pirineus orientals, fins a la seva mort el 3 de setembre de 2006. Montou
va ser objecte de les seves darreres recerques. Volem que aquest escrit sobre la cerami-
ca del mas de Xies amb decoracio “d'ales de papallona” sigui un modest record a la
memaoria de Francoise Claustre, la qual després de patir la incomprensio i la violencia, defen-
sa la importancia dels intercanvis reciprocs entre diferents societats a I'hora d'explicar
I'evolucié cultural al llarg de la historia, i per a qui les actuals fronteres nacionals no van ser
un obstacle en la seva cerca moguda per la pregunta: “Montbolo ot es-Tu?” (titol del capi-
tol VIl del libre La Cauna de Belesta, une tombe collective il y a 6000 ans, de Francoise
Claustre, Jean Zammit i Yves Blaize).

(5). Facies del neolitic antic evolucionat, transicié entre el montserratia cardial / epicardial
i el Chasseen / sepulcres de fossa, definida per Jean Guilaine (1974) a partir de les seves
excavacions al jaciment eponim del Vallespir, el 1969 i 1970.

(B). Fase del nealitic antic mediterrani francoiberic que es caracteritza per una ceramica
impresa amb petxina de Cardium, per primer cop identificada per Josep M. Colomines
(1928), amb les seves excavacions a diferents coves de les muntanyes de Monserrrat.
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ESCULTURA D’ANIMAL QUADRUPEDE
Numero de registre: 1039

Material i tecnica: pedra calcaria propia de la zona,
esculpida encara que pareix que no estigui acabada
Dimensions: 44 x 20 x 70 cm

Cronologia: desconeguda
Prodedencia: dubtosa, punt indeterminat entre Amposta i Alcanar
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ESCULTURA D’ANIMAL RUADRUPEDE Arturo Oliver

Es tracta d’'una escultura d’'un animal quadripede dempeus, encara que davall
del ventre i del coll no s’ha buidat la pedra, per tant, esta massis. Lanimal se
subjecta sobre un plint rectangular. El cap de tendencia triangular no presen-
ta trets de la cara, tan sols dos menuts forats posats un a cada banda. En el
coll i en les potes davanteres, es representa el pel de I'animal. La coa passa
entre les dues cames i surt per davall del ventre a la part dreta. La banda del
llom esta més polida que la resta de la peca, la qual cosa ens indica que pos-
siblement estaria soterrada i tan sols es veuria la part superior de I'animal.
Sobre el llom presenta uns signes fets posteriorment a mode de canals i clots.
Un dells podria ser el tipic antropomorf conegut com el del “pastor”, molt
extens per les terres d’Arag6 i Valencia. Uns altres poden correspondre a les
marques deixades a I'hora d'afilar ferramentes a la pedra. L'escultura no esta
acabada.

La seva procedencia és dubtosa. Segons F. Carreras Candi, la peca es va tro-
bar entre Alcanar i Sant Carles de la Rapita. Segons cita T. Gimeno (1979),
Bayerri en una foto feta a aquesta peca el 1943, fa referéencia a dos pro-
cedencies: d'una banda, la zona d"Alfara de Carles, i de l'altra un punt inde-
terminat entre Amposta i Sant Carles de la Rapita.

La peca és dificil de situar cronologicament. Aquest tipus de representacio es
déna des d'epoca protohistorica, d’aqui que sempre s’ha considerat la peca
com a iberica. Pero a causa de la poca qualitat escultorica i, sobretot, al fet
gue no estigui acabada, podria situar-se en qualsevol moment des de la cul-
tura iberica fins al segle XVIll, abans de les academies, ja que a la baixa edat
mitjana es tornen a fer representacions d'animals per als sepulcres, o a uti-
litzar-se com a base per a columnes de portalada. El fet que siga una peca no
acabada indica que el taller estava prop. En el cas de I'edat mitjana, cal recor-
dar la presencia al segle XV d'importants escultors a la zona, als voltants de
les construccions de les esglésies com la de Sant Mateu, Ulldecona, el mo-
nestir de Santa Maria de Benifassa, o la propia seu de la diocesi tortosina.

En epoca iberica aquestes escultures se situaven sobre una columna que mar-
cava un enterrament, pero aquest tipus d'escultura es déna principalment al
sud-est. El més septentrional és el bou de Sagunt, en aquest cas I'animal esta
gitat. Per tant, seria una peca fora del seu context geografic dins de la Cultura
Iberica. Els quadrupedes iberics que es representen dempeus segueixen uns
canons estrictes en la representacid de les potes, prou diferents als de la
peca que ens ocupa. La forma del cap també ens allunya de 'escultura iberi-
ca, ja que presenta unes dimensions desproporcionades en relacio al cos. Els
dos orificis de la cara poden indicar la posicié de les banyes postisses, i si és
aixi, per les seves dimensiones serien banyes metal-ligues. Quan els bous
iberics porten banyes, els orificis sén quasi tan amplis com el propi element
inserit, i es localitzen al costat del cap. La posicio de la coa es dona en algunes
representacions iberiques, com I'esfinx d’Agost (Alacant), o el lleé de Cerro de
los Molinillos de Baena (Cordova). Aquesta Ultima peca també presenta el pel
al costat del coll i en les potes de davant. El que tinga pedra per davall del ven-
tre es troba en els cavalls del Cigarralejo de Mula (Murcia), pero son escul-
tures més menudes, i no en tenen davall el coll.
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Dins de la iconografia ibérica de la zona és habitual la representacio de
corders, pero no tan freqient la de bous, tot el contrari que al sud-est i al
sud, les dues zones iberiques tipiques de 'escultura iberica.

A la peninsula Ibérica i dins de I'antiguitat hi ha també escultures d’'animals
paregudes, els coneguts “verracos”, a la zona vetona. Escultures que es rela-
cionen amb les arees de pastura, els camins de transhumancia i la proteccit
del ramat. Escultures que formen part del paisatge i 'organitzacio del territori
castella durant I'edat del ferro.

Hem de considerar també, que la zona de les rodalies del sud de I'Ebre sén el
cap de camins de transhumancia que arriben a I'Arag6 des de practicament
I'antiguitat. Per tant, considerant la representacit de 'animal, es podria rela-
cionar I'escultura amb aquestes vies ramaderes. El gravat que hi ha al llom de
I'animal, I'antropomorf, la tradicié el relaciona amb la marca d’'un pastor trans-
humant, perd no hi ha res que puga avalar aquesta relacit. Els gravats a la
zona d’Arag6 i Valencia tenen una cronologia que se situa entre el segle XVIII
i XIX.

Des de lantiguitat la vall de 'Ebre ha estat un espai de frontera i cruilla de
camins, un contacte de la costa cap a l'interior, entre la mar i les terres fer-
mes. L'ultim port fluvial per als que venien de Calagurris o de Caesaraugusta,
i el primer port fluvial per als que venien de qualsevol punt del Mediterrani. En
epoca iberica el riu Ebre marca la frontera entre ilercavons i cessetans. A
I'edat mitjana tant en epoca islamica com cristiana la zona sera també llindar
entre les dues cultures. La peca que ens ocupa pot representar en certa
manera aquest conflicte de terra de frontera, de cruilla de camins, ja que és
molt dificil situar-la dins d'un context cronologic i cultural, dins d’'un estil artis-
tic. Aquestes terres en molts aspectes i periodes historics no han presentat
uns trets culturals ben concrets i definits, sempre s’han mogut dins d'una
ambiguitat propia d'arees geografiques que podriem definicr com a pe-
riferiques, que han rebut influencies d'una banda i de l'altra, i no han creat
unes caracteristiques artistiques i culturals concretes i definitories.
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THYMATERION O PEVETER

Numero de registre: 760

Material i tecnica: argila de color rosat molt depurada amb desgreixant de mica platejada.
Grans de sorra i puntets blancs. Peca plastica realitzada amb un motlle partit (davant
i darrere), amb perforacié al darrere per evitar el trencament de la peca per
'acumulacio de gasos. Acabament policromat en blanc i amb decoracié de dents de
llop en vermell a la vora del calat

Dimensions: alcada entre 15,50 i 16 cm i el diametre del calat entre 10,30 i 10,80 cm
Cronologia: segle V-l a.C.

Procedencia: el Bordissal, Camarles

Funcié: element cultual. S'assenyalen tres usos: figura per al culte domestic, ofrena
funeraria, i peca votiva on es recollien les primicies de la recol-leccié agricola en els
santuaris



THYMATERION O PEVETER Maria del Mar Villalbi

Aquest peveter d'argila representa un rostre femeni que presenta un calat,
perforat i amb lleugera inclinacid, que va guarnit amb representacions
d'ocells, fulles, flors i altres matius vegetals. El pentinat es divideix en dues
parts simetriques i esta recollit enrera amb una cinta de flors i fruites. Les
fulles es troben distribuides pel cabell emmarcant la cara. Al front porta una
diadema, i per sota, una decoraci6 amb dos ocells, els cossos dels quals
acaben amb unes espigues afrontades a tres motius circulars. Les arracades
estan formades per un raim de cinc boletes i cobreixen la unié dels dos
motlles. Al coll, hi porta els plecs de la tunica, formant linies paral-leles amb
un passador circular al centre.

El 24 de juny de 1953 arran de la realitzacid de tasques agricoles al barranc
de Camarles es van localitzar un nombre indeterminat de peces ceramiques
entre les quals destacaven un lot d’estatuetes femenines i diversos fragments
de ceramica de vernis negre.

La noticia va apareixer, durant el mes de juliol, en diferents diaris d’abast
provincial i nacional. La troballa realitzada per un treballador, Rogelio Ferrer,
fou donada a coneixer al Dr. Ignasi Cantarell i aquest va informar-ne el direc-
tor del Museu Municipal de Tortosa, Enrique Bayerri. Assabentat pels diaris,
el comissari general d’Excavacions Arqueologiques, Julio Martinez Santa-
Olalla, es va posar en contacte amb el comissari provincial, el Dr. Salvador
Vilaseca. Al seu torn el Dr. Vilaseca va demanar explicacions sobre la troba-
lla a Enric Bayerri i al Dr. Cantarell, i es presenta al jaciment en diverses oca-
sions durant aquell any per tal de fer-hi prospeccions. La troballa fou publica-
da per la seva filla. Els materials, d'indubtable interes cientific, van obtenir un
important resso.

Actualment les peces es troben dipositades en diferents museus. Al Museu
Arqueologic de Barcelona es conserven deu thymateria, al Museu Comarcal
Salvador Vilaseca de Reus es guarden vuit thymateria i dues tanagres, dos
peveters van ser dipositats al Museu de Montmelé, al Museu Comarcal del
Montsia a Amposta, un i al Museu de Belles Arts de Castelld, un altre. També
se’n conserven disset més al fons museistic municipal de Tortosa i tenim noti-
cia de dues peces mes conservades en col-leccions particulars.

El jaciment se situa al nord del poble de Camarles, just en la desembocadura
de 'anomenat barranc de Camarles, al costat d’'uns sequers d’arrds, en una
zona que desguassava en una petita badia, avui dia colmatada, coneguda com
“Cala dels Antics”.

El lloc fou prospectat per Salvador Vilaseca que hi documenta I'existencia de dos
murs paral-lels en direccié a la linia de costa i una sitja. En un primer moment
situa els materials entre aquests murs, pero una rectificaci6 més tardana els
situa en una fossa de contorn oval d’'uns 4,20 m d'alcada per 2,80 m d’amplada
ubicada un metre al nord-est del mur de pedra. Segons el mateix Vilaseca es
practicaren més sondeigs a la zona i es van documentar altres murs.
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Aquestes peces, representacio d'un bust femeni, es troben disperses des de
Cartago a la Sicilia panica, Sardenya i tot el llevant iberic, des d’Enserune fins
a la costa de Malaca. A meés de l'area iberica, d’aquestes estatuetes se n’han
localitzat a Cartago. En aquesta darrera ciutat el culte a Demeter i Core fou
introduit a principis del segle IV mantenint pero la naturalesa i el ritual del culte
grec. Els artesans cartaginesos se servirien d'antics models asiatics que arre-
len en les antigues representacions de la deessa mare. La seva difusio fou
obra del comerc punic i grec.

Els peveters representen una deessa, fet clarament diferenciable pel calat que
corona el cap, atribut propi de divinitats. Tanmateix I'atribucié a la deessa
Tanit, fent-la assimilable a Demeter, no és correcta ja que ambdues deesses,
segons les fonts classiques, tenien una iconografia clarament diferenciable. El
sincretisme entre Demeéter i Core fa dificil la diferenciacio entre mare i filla. Si
bé J. Ruiz d’Arbulo pensa que els atributs, calat i vel, d'aquestes terracotes
donen el protagonisme a Core com a senyora dels inferns i generadora del
cicle agrari, com en els contexts siciliotes i magnogrecs.

Ens trobem davant la representacié d’'una divinitat protectora de les collites i
de la fecunditat, senyora de la mort i de la resurreccid present a tots els
cultes de l'antiguitat sota noms molt diferents.

Malgrat que aquests peveters en un primer moment, i de forma general,
s'identifiquessin com a cremaperfums, estudis més aprofundits dels diferents
diposits han descartat aquest Us per a totes les peces. Aixi la preséncia de
dos tipus de calat superior, un perforat i I'altre sense perforacions, aixi com
el fet que coincideixen les poques evidencies de cremaci6 amb els calats
sense perforar, déna una solida argumentacio a I'Gs d’'aquestes peces com a
cremaperfums. Tanmateix les altres peces amb perforacio, com les que son
objecte del nostre estudi, s’'usaven de forma diferent, i, en elles, shi
col-locaven els primers fruits de les collites, insertant les tiges dels cereals
verticalment, en els forats del calat.

Lanalisi dels contexts on apareixen aquestes peces indica que es tracta
d’elements de culte que adopten tres funcions basiques. Com a figures de
culte domestic apareixen a l'interior d’habitats i sembla que el seu Us seria en
els petits altars domestics. Com a ofrenes funeraries acompanyen el mort, fet
gue les vincula amb els rituals de culte a Demeter i Core/Persefone, aques-
ta darrera com a senyora de linfern. Finalment, el seu Us com a ofrenes
votives en santuari esta vinculat a 'ofrena de les primicies de la recol-leccio
dins els cultes agraris.

El jaciment del Bordissal de Camarles es troba al costat d’'una cala, en un dels
pocs punts practicables des del mar entre 'Ampolla i la desembocadura de
'Ebre. Aquest fet, i la quantitat i qualitat de les peces recuperades, fa pensar
en la possibilitat que el lloc fos un centre de distribucid d'aquest elements



rituals a la poblacio autoctona. Els materials localitzats podrien formar part
d’'una ocultacio de peces votives fora d'Us.

Les peces del Bordissal de Camarles presenten el tipus A de la classificacio
tipologica d’Anna M?® Mufioz, que és el tipus més freqient de les peces recu-
perades a la peninsula Iberica. Els seus trets principals responen a un acurat
aspecte de gust hel-lenistic.

El culte segurament va arribar a la zona per via maritima, ja que la zona de
Ebre va mantenir durant el periode iberic un important comer¢c amb el
Mediterrani. L'assimilacio de cultes i rituals relacionats amb I'agricultura per
part del mon indigena fou afavorida per tots aquests contactes comercials i
en especial, a finals del periode iberic, per la sortida fluvial i maritima del ce-
real excedentari de les zones de l'interior. Sén testimoni d’'aquesta activitat les
sitges del castell dAmposta o les estructures d'emmagatzematge de la
Moleta del Remei a Alcanar.
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ESTELA FUNERARIA D’AULUS CAECILIUS CUBICLARUS
NdUm. de registre: 1849

Material i tecnica: pedra (de Flix?) esculpida, incisa i polida

Dimensions: 186 x 63 x 42 cm

Cronologia: roma (s.ll d.C.). Datacio pels caracters epigrafics i la tipologia de la nau

Procedencia: Castell de la Suda, Tortosa
Funcié: remembranca d'un home mort quan era de viatge
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ESTELA FUNERARIA Pere lIzquierdo i Marcel Pujol
D’AULUS CAECILIUS CUBICLARUS

Aquest gran bloc treballat mostra en la part superior un frontd triangular de
motllura triple, amb una gran roseta central. Damunt el frontd hi ha motius
vegetals bastant desgastats.

A sota hi ha una representacié d'una nau navegant a vela, sense tripulants. El
vaixell té un buc de forma convexa, practicament simetric a causa d'una roda
de popa sobreelevada i corbada cap a l'interior (I'anomenada chenisca), i pre-
senta dues grans cintes!”. La superior ressegueix el buc de proa a popa, men-
tre que la inferior acaba a la timonera i en fa I'ala®. Hi ha dues bites® sobre
coberta, aparentment a la banda de popa, on s'emplaca el timoner.

El vaixell és propulsat Unicament a vela, amb la presencia de dos arbres: el
mestre (arbor o malus) i un petit arbre inclinat cap a proa al davant (artemo).
L'arbre mestre disposa d'una gran vela quadrada. Del conjunt de ['eixarcia®
tan sols hi apareix un dels caps de l'eixarcia ferma, un estai® (protonos) i les
amantines® (ceruchi) de I'eixarcia mobil. L'estai fixa |I'arbre a la testa de la roda
de proa, en lloc de fer-ho a l'arbre de proa com al vaixell del relleu de Portus
(Basch, 1987:4635), i té com a funci6 ajudar a mantenir l'arbre dret i fixar-ne
la posici6 longitudinal. La serie d'amantines parteix del capdamunt de I'arbre i
es distribueix sobre I'antena” (antemna) en tota la seva llargada. Les aman-
tines son tipiques d'epoca imperial romana i servien per a equilibrar l'antena i
inclinar-la si calia. L'arbre de proa té una antena que s'aguanta amb un aman-
ti a cada costat i té la vela desplegada, que s'emprava tan sols en les manio-
bres de canvi de direccio i per a la navegacio amb vents de través.

A popa s'observa el sistema de govern, amb dos timons laterals (guberna-
cul), amb la gran pala o espadella, la timonera on es fixen al buc i, dalt la
coberta, l'arjau® (clavus) de tots dos timons.

A la part inferior hi ha un text de deu linies (CIL Il 4065), amb un solc central
vertical causat per l'aigua, abans que la pedra fos encastada als murs de la
Suda:

D(iis) M(anibus)
AV(li) CAECILI
CVBICLARI
PERE[GIRE
DEFVNCTO
PORCIA
EVPH[R]OSY
NE M[AIRITO
OPTIMO
POSIVIIT

(Als déus Manes. D'Aulus Caecilius Cubiclarus, mort mentre era de viatge.
Porcia Eufrosine li posa al marit optim)

La inscripcid esta emmarcada per una triple motllura i decorada amb fulles
d'heura, simbol de I'eternitat.

Aquesta inscripcid es trobava encastada al mur de llevant del castell de la
Suda, i és esmentada per primer cop, ja en aguesta ubicacio, I'any 1627 per

W
w
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Francesc Martorell (cap. VII). L'any 1987 fou substituida sota la direccio de
l'arquitecte Josep Bestraten per una reproduccio i es trasllada als baixos del
Palau Oliver de Boteller, fins que fou finalment dipositada al museu municipal.
La substitucid forma part d'un programa de proteccio del lapidari roma de
Tortosa executat el 1987, financat per la Diputacio de Tarragona i dirigit pels
arqueolegs territorials de la Generalitat Margarida Genera i Pere Izquierdo.

Els noms de tots dos personatges corresponen molt probablement a lliberts.
Cubiculari vaolia dir cambrer i cal pensar que aquesta era la seva funcio i d'aqui
en tragué el nom un esclau que fou alliberat i adoptat pel ciutada Aulus
Caecilius. A la ciutat es coneix també una Caecilia GQuieta. Eufrosine és un nom
grec, corresponent a la deessa de l'alegria i una de les tres gracies. Significa
alegria, goig, plaer. Un nom del tot escaient a una esclava, més que a una ciu-
tadana, alliberada per algun membre de la familia Porcia. Aquesta familia és
ben documentada a Tortosa amb M. Porcius Theopompo, tambe llibert, M.
Porcius Terentianus, Porcia Placida i, probablement, M. Porcius Paludinus i
M. Porcius Seranus, també documentat a Mianes.

Es probable que el difunt deixés Tortosa per darrera vegada en una nau simi-
lar a la representada en aquesta estela, pero no podem saber si mori durant
els trajectes o en la destinacio del viatge. Tampoc és possible determinar quin
era el seu paper a bord. Podia haver estat comerciant, armador (navicula-
rius), el propietari o un simple viatger. En qualsevol cas, és clar que no era
mariner, ja que la vidua tenia prou diners per dedicar-li una de les esteles mes
boniques d'Occident.

El vaixell correspon al tipus d'embarcacié6 mercant coneguda com a corbita,
gue de fet és un terme utilitzat per denominar qualsevol vaixell mercant de
forma arrodonida i simétrica. Aixi €s com es mostra al mosaic d'Althiburus, a
Tunisia, del segle Il d.C. (Pomey, 1997:83; Duval, 1949:61), en el qual i
apareix un cataleg d'embarcacions amb els noms respectius. Al mosaic es
representen dos tipus de corbitae, el primer amb un arbre i el segon amb dos.
La representacio de Tortosa correspon a aquest tipus de corbita més gran.

El vaixell representat sembla que correspon a un vaixell de comerc de port
mitja, d'entre 70 i 300 tones de desplacament. Els vaixells més petits dis-
posaven d'un sol arbre, mentre que els que depassaven les 300 tones tenien
un segon arbre molt més gran i, en ocasions, fins a tres arbres.

Tots els vaixells mercants romans coneguts a la iconografia amb el mateix
tipus de buc i amb els dos arbres que presenta el de Tortosa es daten dels
segles Il'i lll d.C.: el relleu funerari de Naevoleia Tyché, de Pompeia, de mitjan
segle Il d.C. (Pomey, 1997:40); el relleu dels quinquenales de la corporacio
dels Fabri Nauales d'Ostia, de les darreries del segle Il o les primeries del lll
d.C. (Pomey, 1997:118); els mosaics de les stationes nim. 15, de la dels
navicularii de Turris (Sardenya) i de la dels navicularii de Syllectum (Tunisia) de
la plaga de les Corporacions d'Ostia, de les darreries del segle Il (Pomey,
1997:5, 371 148 i Basch, 1987:468); un relleu d'un sarcofag de Sido, del
segle Il d.C. (Pomey, 1997:12); un esgrafiat de Sidi Khrebish, Berenice, prop
de Bengasi (Libia), de la segona meitat del segle Il o la primera meitat del lI
d.C. (Basch, 1987:486); un esgrafiat de la Casa de Jupiter i Ganimedes,



d'Ostia, dels segles Il o lll d.C. (Pomey, 1997:15); el relleu d'un sarcofag de
Ilsola Sacra d’Ostia, del segle Ill d.C. (Pomey, 1997:13); el relleu votiu del
Portus Augusti d'Ostia o Relleu Torlonia, cap al 200 d.C. (Pomey, 1997:82);
'esmentat mosaic d'Althiburus (Tunisia), del segle lll d.C. (Pomey, 1997:83] i
en un sarcofag d’Ostia, del segle Il d.C. (Pomey, 1997:85).

Es tracta, per tant, d'un tipus de nau freqient als ports més importants de
tota la Mediterrania a la segona meitat del segle Il i les primeries del segle Il
Es podria especular que el punt de destinacio del navegant tortosi fos directa-
ment Ostia, el port de Roma.
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Notes:

(1). Cinta: En el folre del buc es tracta de I'andana de taules més gruixudes que la cenyei-
xen tot al voltant per sobre de la linia de flotacio.

(2). Ala: En els vaixells que duen timons laterals, es tracta d'una mena d'extensié del folre
qgue cobreix i protegeix el timo en el punt de la seva fixacio al buc.

(3). Bita: Barres de fusta verticals que serveixen per a lligar-hi caps o cordes.

(4). Eixarcia: Conjunt de caps (o cordes) d'una embarcaci6. N'hi ha de fixos, els que aguan-
ten drets els arbres —eixarcia ferma- i de mobils, els que s'utilitzen en la maniobra de les
veles i els de pujar i baixar les antenes —eixarcia mobil-.

(5). Estai (protonos): Cap de l'eixarcia ferma, que sosté dret 'arbre d’'una embarcacit en el

sentit proa-popa, mentre els obencs el sostenen lateralment, un cap al costat de babord i
I'altra cap al d'estribord.

(B). Amantina (ceruchi): Cap o corda de leixarcia mobil que serveix per a maniobrar
I'antena.

(7). Antena (antemna): Pal horitzontal al qual es lliga la vela.

(8). Arjau (clavus): Barra horitzontal connectada al timoé i que movent-lo permet al timoner
moure el timo.
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ESTELA FUNERARIA ANDALUSI

Numero de registre: 1224

Material i técnica: pedra calcaria de marbre d'una Unica peca. Tallada i rebaixada tot
buidant I'entorn de les figures epigrafiques i ornamentals, de tal forma que aquestes
apareguin a primer terme en relleu

Dimensions: 64,5 x 27 x 28 cm

Cronologia: s. Xl

Procedencia: castell de la Suda, Tortosa

Funcio: es tracta d’'una estela funeraria directament vinculada a una tomba. Les
magabriyes en concret es disposaven al capdamunt de les tombes paral-lelepipedes a
manera de recobriment superior



ESTELA FUNERARIA ANDALUSI Albert Curto

Tot i que no es conserva en la seva integritat (li falta la part superior i part d'un
costat lateral esta desgastada) es manté en forca bon estat. Aquesta estela
funeraria respon clarament al tipus conegut com magabriya, de forma prismati-
ca i base rectangular, coneguda també com a tumul. En el costat no desgastat
S'aprecia una ornamentacid epigrafica rica i per les restes conservades
s'observa un esquema estructural del camp epigrafic basat en tres linies. A la
superior, que correspon a les cares inclinades, els signes cufics s'allarguen i
s’entrellacen uns amb els altres tot formant figures geometrigues que es veuen
completades i reomplertes amb estilitzacions vegetals. Les altres dos linies epi-
grafiques, les inferiors, que corresponen a la base de l'estela, no sén tan com-
plexes i malgrat algun que altre motiu floral, I'escriptura cufica hi és més senzi-
lla. Entre la zona alta i el plint resta separada per una decoracio de cercles.

La traduccio del text epigrafic al catala feta per Pablo Izquierdo segons la trans-
cripcid i traduccio al castella feta per Manuel Ocafia és la seguent:

A o en un cami recte
95 Revelacit del Totpoderads, del Misericordios,
6 per amonestar................. els seus avantpassats, ja que ells varen viure-hi
descuidats
7 La Paraula s’ha acomplert contra la majoria d’ells, pero ells no hi creuen pas.
9 ... davant d'ells una barrera i darrere dells una altra. Els hem cobert
perque no hi vegin res.
10 Els és indiferent
12 ... als morts i escrivim el que varen fer i les seves consequencies. Taot ho
enumerem ...
18 ....us lapidarem i us farem patir un castig doloros
19 Digueren...... si fossiu instruits; pero vosaltres sou gent impia
22 (Perque) no adoraré jo qui m’ha creat.....
23 ....el Clement.....no em servira per a res. No em salvaran pas
24 JO..ii
25 Jo hi crec en vostre Senyor. Escolteu-me doncs!
26 Fou dit : en(tra)......... tan de bo les meves gents sabessin
27 com m’ha perdonat el meu Senyor i m'ha col-locat

El fet que al text no s’hagi hagi trobat cap formula d'inauguracio, designacio del
difunt o data de la mort ha fet suposar que la magabriya es completava a la
tomba originaria amb una altra estela rectangular a la seva capcalera en la qual
si que aparegués el nom del difunt. El text conservat és un fragment de ['Alcora,
en concret de la sura 36, versicles 4, 5, 6, 7, 9, 10, 12, 18, 19, 22, 23, 24,
25, 26 i 27. El contingut d'aguesta sura son, de fet, amonestacions entre les
guals hi ha la coneguda com la parabola dels ciutadans increduls. De fet, fa
referéncia a la bondat i omnipotencia divines i la proximitat del judici final, un tipus
d’epitafi relatiu a la vanitat de la vida terrenal i a la resureccio forca freqients en
els epitafis de I'epoca. El que destaquen pero els estudiosos és la gran extensio
del text, una particularitat no massa corrent.

Lestela funeraria aparegué durant les obres que van precedir a la construccio
del Parador. Es va localitzar el juliol de 1972, entremig de I'enderroc produit per



38

les excavadores cap a la meitat de la pujada del castell de la Suda. La ubicacio
descontextualitzada i el fet de trobar-se mutilada i erosionada van fer suposar
gue es tractava d’'una peca reutilitzada com a material de construccio si be, a
causa de la manca de seguiment arqueologic del moment, no es pot afirmar res
al respecte. Un cop feta la troballa es va procedir a transportar I'estela al Museu
Municipal de Tortosa. Jestus Massip pero, recompta en les seves memories anu-
als I'ingrés de I'estela el 1973. Va restar a la seu del Museu, I'antiga església
de Sant Domenec fins al seu trasllat al diposit museistic de I'antic escorxador a
finals de 2005.

En practicar-se excavacions arqueologiques al cementiri andalusi de la Suda a
partir de 1984 i en successives campanyes fins al 1987 es va descobrir a
'entorn d'una tomba fundacional fragments de tres tombes de forma
paral-lelepipeda i recobertes d'estucat roig, la part superior de les quals presen-
tava una disposicid propia per col-locar un plint esglaonat, estructura sobre la
gual se solen assentar les tipologies de magabriyes conegudes. Aquest fet va fer
sospesar la possibilitat que la magabriya localitzada el 1972 procedis, si no
directament si com a origen, del cementiri de la Suda i en concret d'aquesta
tipologia de tombes que es datarien a partir del s. Xll. De verificar-se aquesta
hipotesi, més que versemblant, I'estela procediria, doncs, del cementiri que, amb
caracter restringit i en segons quin moment ocasional, esta localitzat al sector
sud-est del castell just al costat de la porta d'accés del recinte superior. L'actual
muralla s’assenta sobre un parell de les tombes esmentades, fet que pot con-
tribuir també a explicar la possible desubicacio de la peca.

Tot i el desconeixement concret per manca de fonts documentals respecte a la
invasio islamica a la vall de I'Ebre, aguesta vall deuria ser dominada abans de 714
ja que en aquesta data Musa i Tariq havien sotmes Lleida, Tarragona, Barcelona
i Girona. En 'assentament, tot i la mixtura entre diferents tribus, sembla que pre-
dominaren les tribus de procedencia bereber. La perdua el 801 de Barcelona
fara que Tortosa i el seu districte esdevingui un dels sectors més allunyats d'al-
Andalus, i es converteixi en la frontera nord, davant les escomeses dels comtats
francs. La importancia doncs estrategica, articulada dins la marca superior d'al-
Andalus, juntament amb el fet del control dimportants vies de comunicacio i de
I'explotacio de cobejats recursos naturals van fer de Turtusa i la seva circums-
cripcié un destacat centre comercial. Ja a mitjan del s. IX I'estructura fiscal i
administrativa de Tortosa estava ben consolidada. El pes especific de Tortosa
durant el califat va augmentar, tant des del punt de vista economic, (prova n'és
per exemple la construccid de les drassanes), com palitic (amb la importancia
del nomenament dels governadors), o com també cultural, (amb l'eclosié d’'un
grup significatiu de savis alfaquis). Durant el periode subsegient de les taifes,
Tortosa va capitalitzar una de les taifes més dinamiques d’al-Andalus. Finalment,
el 1099 la taifa de Tortosa va ser dominada pels almoravits vinguts del nord
d’Africa i s'inicia un periode de mig segle durant el qual se situa el context de la
lapida funeraria estudiada. La tipologia de les magabriyes prové precisament per
influencia nord-africana i no apareixen a al-Andalus, en concret a Almeria, fins al
1130. Es per aixd que les maqgabriyes es relacionen al periode almoravit i almo-
hade, amb una cronologia que va des del s. Xll fins al XIV. El fet que Tortosa fos
conquerida per Ramon Berenguer IV el 1148 va impedir que s'experimentés la



influencia almohade. Aixdo ens delimita amb més precisid cronologica l'estela
funeraria, i és I'Unic exemple d'aquesta tipologia existent a Catalunya. Aquesta
singularitat pot, fins i tot, conduir-nos a pensar en la possibilitat que es tracti
d’'una peca portada de fora en un periode posterior. Aixd no obstant, el descobri-
ment de la necropolis islamica (s. X-Xll) del castell de la Suda reforca la idea que
sigui realment una peca de factura local per a la funcié especifica commemora-
tiva d'una tomba del cementiri. La riguesa ornamental de l'estela, tenint en
compte 'austeritat propia dels enterraments islamics, ens indica la importancia
dins I'escala social del difunt.

El cementiri andalusi de la Suda representa una excepcié en el plantejament de
les necropolis islamiques ja que contrariament al costum, es troba intramurs de
la ciutat. Nomeés en casos de veneracio concreta a la tomba d’'un personatge pre-
eminent o d’'un santd s'accedia a la inclusid de tombes a dins el recinte emmu-
rallat. En aquest cas, la tomba del governador abd al-Salam B. ‘abd Allah b. Basil,
del 961 sembla ser que representaria aguesta excepcio. A I'entorn de la tomba
fundacional és on es disposaren d'altres, perd sempre amb caracter restringit.
El fet que a la necropolis es localitzaren d’altres enterraments (més d’'una trente-
na) en fosses simples sense estructures tumulars es deu al fet d’habilitar I'espai
com a cementiri en un moment conjuntural bel-lic, que s’ha datat a mitjan del
s. XlI; és a dir, un moment coincident amb la conquesta cristiana.

El fet que Tortosa i la seva demarcacio passés a formar part gairebé des de [l'inici
de la seva adscripci6 a la cultura islamica com un dels enclavaments de resisten-
cia de la marca o frontera superior d’al-Andalus, emmarca qualsevol element
d’aquell periode en un testimoni, si és vol aixi, d'aquesta terra de frontera. Per
als coetanis, Tortosa era adjectivada com la ciutat “la que és a I'extrem d'al-
Andalus®; “la que és a l'extrem de la zona fronterera oriental” o “la que és a
'extrem del poble de l'lslam”. Sens dubte pero la denominacié que exemplifica
meés aquest sentiment fronterer és el terme que qualifica Tortosa com “el limit
de l'oraci6 de la fe”. Per tant, frontera, tinguda com a tal en la seva epoca, del
sud vers el nord. Sobre el concepte de cruilla, qualsevol vestigi de cultures pas-
sades, afincades o de transit s’hi poden circumscriure.
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FRAGMENT DE RETAULE

Numero de registre: 961

Autor: entorn del Mestre de Sant Mateu
Material i tecnica: relleu de pedra
Dimensions: 40,8 x 27,5 x 10,5 cm
Cronologia: segle XIV, darrer terc
Procedencia: Santa Maria de Benifassa
Funcié: coronament d’'un retaule
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FRAGMENT DE RETAULE Jacobo Vidal

Des que el benemerit Agusti Duran i Sanpere va donar naticia de 'existencia
d'aquest fragment de retaule en el primer volum del classic Els retaules de
pedra, 'any 1932, han estat diversos els autors que I'han citat en els seus
estudis sobre 'escultura catalana del segle XIV. Tanmateix, el complex i curiés
funcionament que al llarg dels anys va tenir el Museu Municipal de Tortosa
(tancat el 1998] i el fet que es pensés que la peca formava part dels fons
artistics custodiats a la catedral (segurament a causa que —segons explica
Duran i Sanpere- havia estat regalada al museu pel canonge Josep
Matamoraos, autor d'una monografia titulada La catedral de Tortosa, també de
1932]), n'havien impedit la publicacio, la qual, fet i fet, només ha estat possi-
ble gracies al procés d'inventari dels fons artistics de I'Ajuntament de Tortosa
(2003-2004) i al muntatge de I'exposicid “Fronteres i cruilles”.

Es tracta del coronament triangular d’un carrer d'un retaule de pedra. Malgrat
qgue Duran i Sanpere, 'tnic autor que el va veure, simplement afirmava que el
relleu representa “un cap femeni”, &s segur que es tracta d’'una representacio
de la Mare de Déu en el moment de I'’Anunciaci6, a causa del gest d’humilitat
(Ecce ancilla Domini) de la figura esculpida, tipic d’aquesta iconografia. A més,
en el grup d'obres que hi estan relacionades -de les quals parlarem tot
seguit—, n’hi ha una, el retaule de la Trinitat de Sant Mateu, en la qual apareix
clarament aquest tema, amb la Mare de Déu (molt propera a l'ocbra que
publiguem) en un dels gablets terminals i, enfront, un altre gablet amb la re-
presentacio de I'arcangel Gabriel (Lc 1, 26-38).

Com acabem de dir, aquesta peca forma part d’'un grup d’obres prou ampli,
fruit de l'activitat i/0 les repercussions d'un taller encapcalat per un mestre
de gran qualitat, encara anonim malgrat els assenyats intents que s’han fet
per buscar-li un nom plausible, que aqui continuarem citant com a Mestre de
Sant Mateu (apel-latiu proposat per F. Espafiol el 1991) a causa que, com ha
posat de manifest A. Zaragoza (2005), el centre de gravetat de 'area de dis-
persio de totes aquestes peces, que s’estén per les terres del nord valencia
(és a dir, del sud del Bisbat de Tortosa), és la capital de I'antic Maestrat de
Montesa, Sant Mateu, poblacié en que, a més, es conserva el millor exemple
del conjunt, I'abans citat retaule de la Trinitat. A banda d'aquesta obra excep-
cional, i de diversos fragments com el de Tortosa, cal que destaquem el
retaule de Sant Miquel del Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC), da-
rrerament identificat amb una obra procedent de Canet lo Roig.

Sabem, un altre cop segons les informacions aportades per Agusti Duran i
Sanpere, que als anys 30 del segle passat es pensava que el fragment de
retaule conservat a Tortosa hi havia arribat des del monestir cistercenc de
Santa Maria de Benifassa, malgrat que aquesta “suposada procedencia” no
es considerava segura. Tot i aix0, les darreres recerques d'A. Zaragoza
(2005) sobre els tallers arquitectonics i escultorics de I'arxiprestal de Sant
Mateu han confirmat aquest origen, ja que han donat a coneixer les relacions
existents entre una serie de fragments —ja coneguts- conservats al MNAC i al
Museu Mares de Barcelona amb un altre de desconegut conservat al Museu
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Municipal de Borriana que procedeix, precisament, de Benifassa. Totes
aquestes obres concorden clarament, tant des del punt de vista estilistic com
des del material, amb la peca conservada a la ciutat de I'Ebre. De fet, no és
gens estrany que en aquest important cenobi, intimament relacionat amb la
ciutat i el territori de Tortosa, hi hagués una obra d'aquesta qualitat, si ate-
nem a la gran rellevancia que també mostren algunes de les pintures
medievals que pensem que en provenen, especialment una taula que repre-
senta la Mare de Déu amb Sant Bernat i Sant Benet, avui en els fons del
Museo del Prado.

Totes aquestes obres, a meés, estan en el centre -també geografic- d'una de
les discussions meés intenses i interessants sobre 'escultura catalana i valen-
ciana dels segles del gotic (l'italianisme, les relacions amb el moén septentrio-
nal, el paper dels tallers reials en epoca del Cerimonios...), inclosa la laberin-
tica recerca sobre la personalitat artistica de dos dels grans protagonistes
d’aquesta tecnica artistica al segle XIV, Jaume Cascalls i Aloi de Montbrai.
Evidentment, aqui no resoldrem aquesta complexa i lliscadissa giestio. | és
que, de fet, malgrat que hi ha un encarrec del mestre Aloi documentat a
Tortosa (Almuni, 2003] i, per tant, els documents ens indiquen aquesta direc-
cio per a la recerca, I'inic que resulta indubtable, d’'una banda, és que aques-
tes obres mostren una gran qualitat artistica i unes caracteristiques rela-
cionables amb els tallers reials d’epoca de Pere el Cerimonids, i, de l'altra,
gue, com darrerament ha escrit Zaragoza (2005), si tenim en consideracio
la complexitat del panorama de l'escultura medieval de la Corona d'Arago,
“habra que esperar a la catalogacion de todas las piezas citadas, asi como a
otros fragmentos escultéricos no mencionados, al analisis material y métrico
de los materiales y a una nueva blusqueda documental”.
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CAPS DE BIGA

Numero de registre: 231 i 232

Autor: anonim

Material i tecnica: talla de fusta

Dimensions: 25 x 17,5 x 26 cm (231)

Cronologia: segle XV?

Procedencia: palau dels Purroy, Tortosa

Funcié: caps de biga d’'una coberta (probablement plana)



45



48

CAPS DE BIGA Jacobo Vidal

El paper de la fusta en el mon de la construccio, fins que els nous materials
—el ferro i I'acer, el formigo i el ciment, etcetera— van prendre el protagonisme
absolut durant el segle XIX, va ser de primer ordre, ja que servia tant per a
fer les bastides i les cintres (o cindries) per a construir els edificis de pedra i
rajola, com de material constructiu propiament dit, sobretot pel que fa a les
llindes de les portes i a les cobertes dels immables.

En aquest punt, cal dir que els boscos pertanyents a la universitat tortosina
van ser un dels punts basics de “produccié” i exportacio de fusta per a la cons-
truccio de I'antiga Corona d’Arag6, tant en epoca medieval com en epoca mo-
derna, fins al punt que a Ciutat de Mallorca, durant I'edat mitjana, I'adjectiu
“tortosi” no era tant un gentilici com una paraula que feia referencia a un tipus
determinat de fusta (veg. “tortosi-ina” del DCVB). L'Us de la fusta del Port, que
també era fonamental per al manteniment del Pont de Barques, estava clara-
ment regulat i era vigilat pel Consell tortosi.

Malauradament, i inversament a allo que succeeix amb I'art del tall de la
pedra, la historiografia que s’ha dedicat a estudiar els treballs arquitectonics
relacionats amb la fusta podriem dir que encara esta a les beceroles (rat per
la qual és I'objectiu d’'un projecte de recerca interuniversitari anomenat “Les
charpentes méditerranéennes”). Si a aixo li sumem el fet que la historiografia
dedicada a la ciutat de Tortosa i el seu territori tot just esta comencant a ca-
minar (amb notables excepcions, evidentment), és normal que fins avui no
s’hagués donat noticia de I'existencia d’'aquests interessants caps de biga, de
origen dels quals, pero, no tenim cap naticia concreta.

Es un grup de B peces, amb formes animals, grotesques i vegetals, que va
passar al museu de la ciutat el 1975, cedit per I'Escola d’Art de la Diputacio
i procedent del palau dels Purroy, un vell casalot d'origen medieval situat al
carrer dels Mercaders de Tortosa. Aquest immoble va ser enderrocat durant
la primera meitat de la decada de 1970 i, a banda d’aquests vestigis d'una
interessant coberta de fusta, es van “recuperar” algunes restes petries del
mateix edifici, que van passar a formar part del Parador Nacional del Castell
de la Suda, llavors en construccio.

La referencia de I'origen topografic d’aquests caps de biga, pero, no és Util a
I'hora de proposar-ne una cronologia, ja que el titol de baré de Purroy va ser
creat per Felip lll el 1609 i només es relaciona amb la ciutat de Tortosa a par-
tir del segle XIX, mitjancant les figures de Cirilo Franquet Bertran (baré con-
sort) i el seu fill José Franquet Dara. Es a dir, que la casa “gética” relaciona-
da amb els barons de Purroy no va pertanyer a aquesta familia fins al segle
XIX i, en aquests moments, es desconeix qui en va ser el propietari durant la
baixa edat mitjana.

Les analisis realitzades a les peces per Nuria Oriols, analista del Centre de
Restauracié de Béns Maobles de Catalunya, han demostrat que bona part dels
pigments respon al segle XVIIl i sobretot al XIX, pero no al XX (el blanc de



plom, per exemple, no s'utilitza al XX], per la qual cosa podriem pensar que
es tracta d'obres neogotiques integrades a l'edifici en I'epoca en que hi
habitaren els barons de Purroy. Tot i aix0, un repintament al segle XIX és logic
i natural i el cert és que des d’'un punt de vista estilistic es podria proposar
una datacio dintre d’una cronologia amplia dels volts del segle XV.

Des d'un altre punt de vista, ens cal dir que la funcio i la tipologia d’aquestes
peces poden ser comparades, per posar nomes un exemple important, a les
dels caps de biga (o0 mensules] de la magnifica Sala Daurada de la Casa de la
Ciutat de Valencia, construida durant la primera meitat del segle XV amb la
participacio, entre altres, d'un membre de la nissaga dels Santalinia, oriinda
de Morella i, és clar, relacionada amb Tortosa durant la baixa edat mitjana.
Com el seu nom indica, servien per recolzar les bigues que, al seu torn,
aguantaven l'estructura de fusta d'un sostre. Pel que fa al seu vessant estric-
tament escultoric, poden ser comparats a les mensules de pedra de I'epoca,
de les quals el museu de la ciutat també posseeix interessants exemples que
cal datar al segle XV.
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PEIRO

Numero de registre: 1052
Autor: anonim

Material i tecnica: pedra calcaria esculpida en relleu
Dimensions: 151 x 39 x 26 cm

Cronologia: segle XV, segon quart?

Procedencia: Tortosa

Funcié: creu de terme



PEIRO Jacobo Vidal

Durant els darrers segles de I'edat mitjana i els primers de I'epoca moderna
s’erigiren en el nostre pais moltes “creus de terme”, també anomenades
“pedrons”, “prigons” o, en el nostre territori, “peirons”. Segons la definicié que
en dona el Diccionari de la llengua catalana, es tractava de creus de ferro o
de pedra posades sobre un pilar o una petita taula petria on els sacerdots
anaven a beneir el terme per a demanar la proteccio celestial sobre les co-
llites. Abundaven -i encara es conserven- en places desglésies, portes

d’ermites i, sobretot, en camins i vora les portes de les antigues muralles.

A Tortosa la documentacio dels segles XIV, XV i XVI registra, més o menys
clarament, I'existencia de diverses d'aquestes creus, d’entre les quals desta-
ca —potser- la que hi havia davant del pont de barques al marge dret de I'Ebre,
la part de la ciutat della lo riu, actualment coneguda amb el nom de Ferreries
perd abans anomenada, precisament, raval de la Creu. Estava al cami de
Valencia i va ser pagada I'any 1548 a en Joan Cotxi, a qui cal no confondre
amb el pedrapiquer de Flix Domingo Cotxi. L'obra, a més, esta documentada
graficament gracies a una de les vistes que Anton van den WWyngaerde, pintor
de Felip Il, va fer de la ciutat el 1563.

Malauradament, la noticia segura més antiga que coneixem del peiré que avui
ens ocupa data del 1905: “Al derribar ayer la mazmorra que servia de cuar-
telillo a los detenidos por los agentes de autoridad, entre los escombros se
descubrié una hermosa cruz de piedra de las llamadas de término con dos
imagenes, la cual, juntamente con el jambaje y frontdon de la puerta de la cala-
vera, por orden del Sr. Alcalde, ha sido depositada en el Museo Municipal”
(Los Debates, n. 3538, 8-3-1905). L'obra, pero, pot ser plausiblement data-
da al segle XV i relacionada amb l'escultura que en aquell moment es produia
a la zona, la qual estava marcada per la importancia dels obradors de la ca-
tedral i per alguns destacats escultors provinents d’Ulldecona (relacionats,
també, amb l'obra de la Seu).

Una altra obra important conservada a Tortosa que mostra aquestes ma-
teixes relacions és la font de I'Angel, la qual, d’altra banda, esta millor docu-
mentada, malgrat que tampoc coneixem el nom de l'autor o autors de
escultura que decorava el monument. Sabem, tot i aix0, que va ser construi-
da entre el 1440 i el 1442 (amb la intencio explicita de decorar i ennablir la
ciutat) sota la direccié tecnica del “lapicida” Guillem Caera (documentat entre
el 1412 i el 1459 /60), oritind, precisament, d’Ulldecona, i pare d’'un merca-
der homonim que va desenvolupar importants carrecs en el govern municipal
tortosi al terc central del segle XV.

Val a dir que els mestres piquers d’'Ulldecona tingueren una gran reputacio din-
tre del marc territorial del bisbat aproximadament des de l'inici d'aquesta cen-
tlria, com demostren, per exemple, les obres de la desapareguda Cort del
Veguer de Tortosa, per a les quals primer es va anar a buscar un “bon
mestre” de Barcelona i després es va decidir contractar un mestre
d’'Ulldecona. Es cert que en aquest cas sembla que els documents es refe-
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reixen Unicament a l'arquitectura. Pero el fet és que diverses obres de gran
qualitat que es troben repartides per la part valenciana de la diocesi aparei-
xen vinculades inequivocament a mestres d'aquesta procedencia. A més a
meés del citat Caera, que va ser mestre major de I'església d'Ulldecona i home
de confianca de Joan de Xulbi mentre aquest va ser mestre de la Seu, la figu-
ra més remarcable del centre és Antoni Arbé. Les darreres recerques han
plantejat la possibilitat que aquest imaginaire s’hagués format “en el entorno
escultérico de las fabricas de la iglesia parroquial de Ulldecona y de la cate-
dral de Tortosa” (Bartolomé, 2003) i que s’hagués especialitzat en la rea-
litzacio de les creus i els capitells dels peirons que omplen part del territori del
bisbat.

De fet, s’ha arribat a plantejar la possibilitat que existis un taller, sorgit de la
fabrica de la catedral de Tortosa, que es va especialitzar en la realitzacio de
creus de terme i que va tenir una amplia repercussio en terres valencianes.
Malgrat que, per ara, no hi hagi documentacié que corrobori clarament
aquesta consideracio, i que Arbod estigui documentat realitzant altra mena de
treballs, la hipotesi resulta assenyada a la llum de les obres i de la logica inter-
na del territori diocesa. Potser cal sumar al grup de peirons relacionats amb
els obradors de la catedral aguest que es conserva als fons museistics de
'Ajuntament de Tortosa, que ja va ser publicat per J. Matamoros i que una
referencia documental sembla que relaciona amb el pedrapiquer Guillem
Ferrer, actiu a les obres de la Seu per part de la ciutat des del 1406, apro-
ximadament.

En aquest cas, pero, cal tenir en compte que la informacié que aporten els
documents no es pot vincular sense dubte a I'escultura conservada i que, a
meés, sembla probable que es tracti d'una obra un poc anterior (segon quart
del segle XV?) al grup “valencia”, en el qual hi ha obra documentada de
I'esmentat Antoni Arb6. Pel que fa a Arbo, consta inequivocament que va tre-
ballar a Cati i a Morella i que estava present a Tortosa pels volts del 1450.
La vinculacié entre Tortosa i Ulldecona, doncs, sembla clara, i les seves reper-
cussions en un marc territorial ampli durant bona part del segle XV son
logiques i semblen evidents.

Resten a dir dues coses —com a minim-, d’aquesta obra d’'art. En primer lloc,
gue presenta una iconografia molt rica, relacionada basicament amb la Passi6
de Crist, ja que hi apareixen la Crucifixid, el Descendiment, un pelica (rela-
cionat, a partir del Fisioleg, text grec del s. -V, amb la Passid), una de les
santes dones que anaren a perfumar el cos sense vida de Jesucrist i diversos
angels amb els arma christi. A banda, també hi apareixen una Mare de Déu
amb el Nen de bella factura i una santa Barbara molt malmesa, identificable
per la palma de martiri i la torre que porta a les mans, ja que aquests son els
seus atributs. Aquesta torre, pero, resulta estranya, a causa que no té les
tres finestres que acostuma a tenir (simbol de la Trinitat) i perque, a més,
recorda vivament I'escut de la municipalitat tortosina, el qual, justament, és la
representacid d'una torre de dues finestres. De ben segur que l'imaginaire



estava acostumat a veure’l i, potser, tambe, a esculpir-lo. D’altra banda, i per
acabar, cal dir que aquesta creu de terme, poc temps després de ser
descaoberta, va ser la protagonista d’'una il-lustracié d’Antoni Cerveto, potser
una de les tasques menys conegudes, pero sens dubte una de les més impor-
tants i reeixides, d’aquesta nissaga d’artistes genuinament tortosins.
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Patrimoni i contemporaneitat respon a la necessitat d'interaccionar I'art con-
temporani amb el patrimoni cultural. Fronteres i cruilles és el primer projecte
d’aquesta aposta ideologica entre art i historia.

El projecte s’ha desenvolupat en dues fases: la primera ha estat documentar
la seleccio dels objectes patrimonials que obeien d’'una manera directa o
transversal al concepte de frontera i cruilla; en la segona fase els artistes
escollien les peces a intervindre.

Documentar és necessari per a dimensionar i acotar tot allo que és real. La
possibilitat pero d'intervindre artisticament afegeix un component enriquidor el
de situar I'objecte en el nostre context, en el temps i 'espai de la nostra quo-
tidianitat i ens obre les portes a noves lectures formals i iconografiques des
de limaginari. L'art ens apropa al nostre llegat.

La condicié6 humana tendeix a reflexionar amb la mirada tot allo que és tradi-
cid i ha de permetre’s ser contemporania del seu propi temps.

Hom tendeix a fer una lectura esbiaixada de tot alldo que I'envolta, una lectura
epidermica. Secciona alguns dels conceptes que conformen allo que esta
observant, pero en la mirada d’'un objecte que ens precedeix hi ha la magia
d’allo efimer que el temps aporta. La revisio i informacié externa afegeix un
nou discurs que ens atrapa en poetica i contingut.

La mirada contemporania dels artistes d’'aquesta exposicié esta presa des de
la subjectivitat de cadascun dells per a desenvolupar amb els seus llenguat-
ges la creativitat idonia en les peces a intervindre, i crear una obra coherent
amb el seu propi discurs. La pluralitat d'actituds s’interacciona amb llenguat-
ges i procediments multidisciplinars: audiovisual, imatge, mdusica i dibuix.
L'artista rellegeix el seu discurs. Lemotivitat sensitiva del referent i la seva
activitat perceptiva esdevenen fruicid estetica envers el seu llenguatge, i
obeeixen a una reflexid individual condicionada per [lactitud cultural i
intel-lectual amb la finalitat d’aportar nous discursos a debat.

L'exposicio s’enriqueix des del moment que I'artista s’apropia dels objectes pa-
trimonials. D’'una banda hi ha la recreacio de l'autor amb les obres, de l'altra
la suma dels quatre artistes que d’aquesta manera també formen un nou dis-
curs col-lectiu; i finalment hi ha la disposicié de tot el conjunt per a articular
aquesta exposicid en un Unic cos: les peces patrimonials i les accions artis-
tigues conformen una obra contemporania Unica, obra del present.

Aquest resultat esta provocat per la tria d’'aquests autors, per les motivacions
personals i per les diferencies individuals que arriben en un moment a la ve-
ritable cruilla del sentit de l'art.

a7
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L'artista utilitza estrategies per a crear situacions: I'apropiacio, la descontex-
tualitzacio, la ironia, lalter ego, la politica, la poesia, el collage o el mateix
debat sobre I'art es veuen reflectides en les obres.

Les propostes realitzades s'ajusten quan s'interaccionen amb la historia.
L'obra es consolida; obra d'art i objecte patrimonial estan junts. Tot i aixo, les
peces son autonomes.

El recorregut de la mostra esta concebut com a discurs itinerant on
'espectador es troba amb unes pautes de contemplacio que faciliten la lec-
tura final d'aquesta exposicio.
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GRAFIT

ULL A LA BIGA

GUERREJAR LA MUSICA

ENS QUEDA ENCENDRE LA DEMETER

(O LA IL-LUSIO QUE TOT ANIRA A MILLOR)
CREU(RE) | CREU(AR)
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GRAFIT David Curto

Grafit és un intent va de re-situar una troballa arqueologica vinculada al traspas
i, com a tal, a I'oblit i a la trascendencia. El vertigen de I'esdevenir historic,
I'arbitrarietat de la memoria, es fan paleses en les evolucions bretolaires d'un
dark-clown d’anar per casa, un personatge fosc armat amb I'estri del memarial
contemporani per excel-lencia: un spray de pintura.

Un petit canvi d'escala i el bretol esdevé closca carnal lliurada a la faria d’'una
tronada historica, d'una tormenta memorial. El pes esfereidor d'una pedra
gegantina, el hieratisme atronador d’'un monalit petri, engrandit per segles d’oblit
i barbarie humana, projecta una presencia amenacadora sobre el petit hominid,
I'dnica defensa del qual radica en la irreductible fal-lera de l'espécie humana per
lluitar contra I'oblit i, per tant, en la incessant batalla contra la mort, lliurada
aquest cop amb les armes romes de la plebs: la satira, el sarcasme i la ironia.

El grafit, I'escritura furtiva, la veu efimera, una practica tan antiga com el llen-
guatge, resulta el catalitzador d'aquesta improba empresa; enfront de la per-
maneéncia, la futilitat; davant de I'abisme, un tagger que escriu en llati, fuma
cigarretes (analogia per excel-lencia de la consumacio, del desgast i, gracies a
la contumancia de les campanyes de la Organitzacié Mundial de la Salut, també
de la mort) i que propicia, durant les seves succesives desaparicions, la intro-
duccié d'uns sons d'aiglera, o de cisterna; una mena de soundtrack que fa
referéncia tant al caracter traspassador dels corrents d’aigua en totes les cos-
maogonies ancestrals com a la propia geomorfologia de la pedra que déna cos a
l'estela funeraria, marcada en vertical per un corrent d'aigua cami del riu, del
mar, del no-res.

Els tags sobre la pedra conformen una mena de relat alternatiu, parasitari i efi-
mer, un imaginari simbalic contra la desaparicio i I'oblit, conformat per tot un
seguit de sentencies llatines.

Projecci6 video monocanal en bucle
Format DVD PAL 4:3
Any de produccié: 2007

ULL A LA BIGA

Ull a la biga és un emmirallament o un miratge, una parafrasi de la situacio
privilegiada d'un bestiari observador o voyeur, testimoni d'infinitud d'incidents
de tota mena, dipositari del pes de la Historia.

L'alcada d’aquests monstres es torna envejable, la insolent perennitat d’aquest
bestiari espieta esdeve utopia d'immortals. Quantes voltes no hem desitjat fon-
dre’'ns en una quietud estanca, des de la qual assistir a I'espectacle de les
debilitats humanes, estancs, muts, des d'un refugi inabastable.

El misteri que suscita el seu origen, la indefinicié de la seva datacié propicien
la fabulaci6 i el vici de la fantasia. Personalment tinc predileccio pels segles
foscos i ferotges, com el Xlll, temps de pestilencies, fes inquebrantables i dan-
ses macabres.

La calidesa del treball en fusta es torna en fredor industrial de la impressio
serigrafica. Al segle XXI ultra-connectat dificilment els testimonis seran muts,

O Cecs... Serigrafia damunt metacrilat

2 peces de 45 x 45 cm
Any de produccio: 2007



GRAFIT_ CIRCULUM CAPE, EUM PERMULCE, ET IN VITIOSUM CIRCULUM SE VERTET_ STILL FRAMES










64

GUERREJAR LA MUSICA Josep Lanau

Les quatre peces que conformen [accid artistica responen a epoques
historiques distanciades; el seu comportament visual i iconografic és molt dis-
semblant.

Amb aquesta proposta es confronten petjades i reminiscencies dels origens,
llengies, costums, terres, fites, lluita i dialeg, amb la finalitat de recrear i
crear una estructura musical contemporania que revisa i s'apropia d’aquest
llegat.

La composicié musical resultant dona veu a cadascun dels objectes i alhora
és veu de les veus.

Hom se situa al centre per escoltar el seu discurs.

Comenca el batec de l'objecte -so percudit- a I'espera de ser cridat.
So vivencial, mestis, amagat, robat, trobat, guardat...

So que esdevé veu d'una compaosicio per a viure, amagar-se, robar-se, trobar-
se, guardar-se amb les altres veus.

S0 que esdevé musica per a parlar.

Lo piano ho diu.

Composicio musical
Durada: 6" 18"
Any de produccio: 2007
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ENS QUEDA ENCENDRE LA DEMETER Pilar Lanau
(O LA IL-LUSIO GUE TOT ANIRA A MILLOR)

Vull pensar que tenim a mans una divinitat, una figura humana que presenta
i re-presenta la mare natura: per a mi és Demeter. Un peveter per a agrair la
riquesa de la mediterrania, per a agrair la vida i una bona mort.

L'objecte no és Unic; es reprodueix mitjancant un matlle i es distribueix entre
la poblacio autoctona. Després cadascu fara el ritual acuradament.

La localitzacié i la posicié de les deesses trobades fa suposar que I'objecte ha
deixat de tenir utilitat i per tant s’oculta.

Ens queda encendre la Demeéter (o la il-lusié que tot anira a millor) és una
proposta que planteja situar-nos de nou en el context historic d'aquest objecte
i ens aboca a revisar i comparar les nostres actituds socials, culturals i poli-
tiques.

Produeixo ~deesses del segle XXI~ i les distribueixo, sén de cera i es ritua-
litzen amb l'encesa.

Faig el ritual acuradament, per a agrair la riquesa de la mediterrania, per a
agrair la vida i una bona mort...

Serie de 39 peces

de cera verge i motlle partit
Mesures: 16, 5 x 11 x 11 cm
Any de produccio: 2007

Serie de 5 dibuixos
Tecnica: grafit i carbo
Mides: 50 x 70 cm

Any de produccio: 2007
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CREU(RE) | CREU(AR) Alfred Porres Pla

Les creus de terme eren creus de ferro o de pedra posades sobre un pilar o
una petita taula petria on els sacerdots anaven a beneir el terme per a de-
manar la proteccio celestial sobre les collites. La seva ubicacio, sobretot en
camins i vora les portes de les antigues muralles, marcava una cruilla territo-
rial: els limits d’'un terme. La seva funcio ritual tracava una cruilla espiritual: el
cel i la terra. La seva propia morfologia i significacié resumeix aquesta doble
cruilla que també sembla continguda en el seu nom (creu: creuar, cruilla;
creu: creure, creenca).

«Creu(re) i Creu(ar)» €s una proposta artistica que intenta dialogar amb
aquest posit cultural des d'una perspectiva contemporania. Les estrategies
d’acostament al tema han estat diverses: deconstruccio, doble codificacio,
apropiacio, reciclatge, collage... El resultat s’articula al voltant de dues peces.

Creu(ar) Segons la versio neta i aseptica de la globalitzacié que sovint ens
ofereixen els mitjans, vivim una epoca d’intercanvis suposadament universals.
Pero el somni d'un mon interconnectat és la realitat d’'uns pocs. De l'altra
banda del somni, milers de persones es veuen abocades al malson d’haver de
creuar il-legalment fronteres per motius economics o politics. Aquesta mobi-
litat asimetrica s’evidencia per la cultura visual que genera. Els dispositius vi-
suals que cartografien amb precisio el planeta serveixen tant per garantir-ne
la mobilitat com per a detectar, monitoritzar i denegar-ne l'accés. La seva
doble natura (cruilla per a uns, frontera per a uns altres) queda al descobert.

Creu(re) Les tecnologies de la visid cartografien el mén en més d'un sentit:
geografic, palitic, economic, social i cultural. Configuren noves formes de
coneixement i noves narratives sobre el mon, nous sistemes de creences i
nous mecanismes de poder. Son tecnologies que, cada cop mes, es miren la
terra des del cel (satel-lits meteorologics, sistemes GPS...) per conquerir el
darrer reducte de la fe, fins i tot per sobre dels propis dominis de la natura.

CREU(AR)

Video monocanal

Format: DVD PAL 4:3

Mesures aproximades: 7 polzades
Durada: 1" 45"

Any de produccio: 2007

CREU(RE)

Video multicanal (2 projeccions)
Format: DVD PAL 16:9
Mesures aproximades:

115 x 200 cm i 400 x 225 cm
Durada: 1’ (loop)

Any de produccio: 2007
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Josep Bosch Argilagos

Llicenciat en Geografia i Historia, Master en Gestié del Patrimoni Argueologic i
Doctor per la Universitat de Barcelona amb la tesi E/ procés de neolititzacio a la
regio del curs inferior de I'Ebre. Conservador del Museu de Gava des del 1992.
Anteriorment exerci lliurement larqueologia, dirigint excavacions d’'urgencia a
diferents llocs de Catalunya, fins que el 1988 fou nomenat conservador del
Museu del Montsia. Ha realitzat estudis sobre el periode neolitic a Catalunya,
especialment a les comarques de Barcelona i al curs inferior de I'Ebre, on ha
col-laborat en les excavacions al jaciment del Barranc de Fabra (Amposta) i n'ha
dirigit els del Mollé de la Torre (Amposta) i de la Cova del Vidre (Roquetes). Ha
redactat les notes al llibre de F. Esteve Recerques arqueclogiques a la ribera
baixa de [Ebre. Prehistoria, i ha publicat diversos articles i comunicacions en
congressos sobre les investigacions dedicades al curs inferior de I'Ebre.

Albert Curto Homedes

Llicenciat en Geografia i Historia, especialitzat en Historia Medieval per la
Universitat de Barcelona. Director d'excavacions arqueologiques sobre el
periode andalusi. Professor al departament d’Historia Medieval de la Universitat
de Barcelona i director de I'Arxiu Historic Comarcal de les Terres de I'Ebre des
de 1992. Investigador de la Tortosa medieval amb un estudi sobre I'abastament
de blat al segle XIV. Autor de llibres i articles sobre arqueoclogia, sobre dife-
rents aspectes de lepoca medieval (aixi com darrerament també d'altres
moments historics) sobre patrimoni historic i sobre questions arxivistiques.
Director de la publicacié Recerca i del centre d’Estudis Historics Comarcals del
Baix Ebre i vocal de publicacions de I'Associacié d'Arxivers de Catalunya.

Pere lzquierdo Tugas

Comenca a col-laborar en les excavacions arqueologiques de les mines de Can
Tintorer i de la cova de Can Sadurni i el Museu de Gava l'any 1978, als 15 anys.
El 1983 comenca a col-laborar en excavacions arqueologiques subaquatiques.
Llicenciat en l'especialitat de Prehistoria, Historia Antiga i Arqueologia l'any
1986. Del 1986 al 1987 treballa al Museo Nacional de Arqueologia Maritima
y Centro Nacional de Investigaciones Arqueologicas Submarinas. Del 1987 al
1989, fou arqueoleg territorial de les Terres de I'Ebre. Del 1989 al 1992, fou
conservador de patrimoni cultural del Museu de Gava, del qual redacta el pro-
jecte museologic i museografic. Entre el 1992 i el 1994 dirigi el patronat dels
museus municipals de Sabadell. Entre el 1998 i el 2007 treballa a I'Oficina de
Patrimoni Cultural de la Diputacié de Barcelona. Des del 20 de febrer del 2007
és director del Museu d'Arqueologia de Catalunya. Ha publicat una cinquantena
d'articles i llibres col-lectius sobre arqueologia i museologia, a més d'un cente-
nar d'articles de divulgacio.

Arturo Oliver Foix

Llicenciat en Geografia i Historia per la Universitat de Valencia. Doctor en
Prehistoria i Arqueologia per la Universitat de Barcelona. Master en Museologia
i Museografia per la Universitat de Barcelona. Actualment és arqueoleg del
Servei d'Investigacions Arqueologiques i Prehistoriques de la Diputacido de
Castello (1986-2001) i conservador d'arqueologia del Museo de Bellas Artes
de Castelld. Ha estat director de les excavacions del Puig de la Nau de
Benicarld, Puig de la Misericordia de Vinaros, la Parreta a Vinaros, i el Castellet
de Castelld, entre altres. El seu treball d'investigacio se centra en I'estudi de la



protohistoria peninsular, especialment el mon iberic i la seua relacio amb les
diverses cultures del Mediterrani. Els treballs d'investigacio han estat exposats
en diversos llibres i articles nacionals i internacionals, aixi com en conferencies
i cursos impartits en universitats i centres d'investigacio, tant d'Espanya com
d'altres paisos.

Marcel Pujol Hamelink

Llicenciat en Historia, especialitat d’Historia Antiga, per la Universitat Autonoma
de Barcelona. Diplome d’Etudes Aprofondies (D.E.A.) en Arqueologia Medieval,
3r cicle, per la Universitat Paris | — La Sorbonne, i diversos postgraus i mes-
tratges per les universitats de Girona i de Barcelona. En el treball de camp va
iniciar l'activitat en l'arqueclogia a partir de l'any 1979 i en l'arqueologia
subaquatica a partir del 1984, ambit en el qual es va acabar especialitzant en
'argueologia naval. Des de l'any 1994, és professor d'arqueologia a I'Escola
Superior de Conservacio i Restauraci6 de Béns Culturals de Catalunya.
Actualment col-labora en diversos projectes de les institucions seguents:
Institute of Nautical Archaeology de la Universitat Texas A&M, de la delegacio
catalana del Colegio de Ingenieros Navales y Oceanicos, del Centre
d’Arqueologia Subaquatica de Catalunya, del Museu Maritim de Barcelona i de
I' Institut Europeu de la Mediterrania.

Jacobo Vidal Franquet

Es doctor per la Universitat de Barcelona (2006), institucié en la qual es va lli-
cenciar en Historia de I'Art el curs 1999-2000. Ha estat becari predoctoral del
Departament d'Historia de I'Art de la UB, membre de diversos esquips de recer-
ca sobre art medieval de la Corona d'Arag6 i col-laborador habitual de I'Arxiu
Historic Comarcal de les Terres de I'Ebre. Ha estudiat diversos aspectes rela-
cionats amb l'arquitectura i I'urbanisme, les arts plastiques i les arts de I'objecte
de I'edat mitjana i el Renaixement, i algunes questions d'iconografia d'epoca
medieval, moderna i contemporania. Tanmateix, ha centrat el seu interes, espe-
cialment, en l'obra publica empresa per les nostres viles i ciutats medievals,
materia en que se centra la seva tesi, titulada Les obres de la ciutat. L'activitat
constructiva i urbanistica de la universitat de Tortosa a la Baixa Edat Mitjana.

Maria del Mar Villalbi Prades

Llicenciada en Prehistoria, Historia Antiga i Arqueologia per la Universitat de
Barcelona. Master en Patrimoni Historic i Arqueologic per la Universitat de
Barcelona. Des de I'any 1992 és conservadora d'arqueologia del Museu del
Montsia. Principalment, el seu ambit d’'estudi ha estat la cultura iberica, encara
gue també ha participat en recerques del periode medieval andalusi i sobre la
industrialitzacié a I'Ebre, en especial la indUstria arrossera i la industria del
moble. Ha dirigit i participat en diverses excavacions com la del Castell
d’Amposta, la Carrova i la Moleta del Remei, entre d'altres, sobre les quals ha
publicat nombrosos articles. Aixi mateix ha realitzat la revisio de la Carta ar-
gueologica del Montsia, el Cataleg del patrimoni arqueologic d’Amposta per al
Pla general d'ordenacio urbanistica d’Amposta i linventari del patrimoni
Arquitectonic del Montsia. Ha redactat el Pla director del poblat iberic de la
Moleta del Remei (Alcanar), el Pla director del conjunt de la Carrova
(Amposta),i el Projecte de musealitzacioé del Castell d’Amposta. Ha comissariat
diverses exposicions arqueologiques. Actualment esta treballant en el projecte
museografic del Centre d’Interpretacio dels Ibers a la Casa O’'Connor, d’Alcanar,
i de la Sala Permanent d’Arqueologia del Museu del Montsia.
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David Curto (Tortosa, 1973)

Llicenciat en Belles Arts per la Universitat de Barcelona. Gravador i serigraf, ha
exposat la seva obra a diferents galeries i museus nacionals i de I'estranger.
Entre les seves Ultimes aportacions cal destacar la seva participacio en dife-
rents edicions de fires d’'art com ARCO (Madrid), FIAC (Paris) i ART CHICAGO
(Chicago), aixi com les exposicions individuals Lo Fundamental-La Funda mental
(Fundacio Caixa Vinaros, 2007), Friend-Sheep (Galeria Ferran Cano, 2004) o
Desguaces negros (Galeria Ferran Cano, 2002), o la participacié en mostres
col-lectives com Cimentiments (Monestir de La Real, Palma de Mallorca,
2007), Nord del Sud/Sud del Nord (itinerant, 2007), Fototrash y los
Superheroinas (La Fabrica de Licors Arts Visuals, Palma de mallorca, 2006),
13L Llibres d’Artista (Galeria Ferran Cano, 2005), Rodalies/Trans Art (Museu
d’Art dlmatra, Finlandia, 2004), Prints (Museu d’Art d'Aoya-Tottori, Japo,
2004), Intromissions (Museu d’Art Modern de Tarragona, 2003), Pasion
(Akademie der Kinste, Berlin, 2002) o Contemporary Art from Barcelona
(London Print Studio, Londres, 2002)

Josep Lanau Franch (Tortosa, 1970)

Music, compositor i tecnic de so.

La seva intervencio artistica mes recent ha estat la creacid musical de la pro-
posta Fer negre, de lartista Leonardo Escoda, presentada al Festival
EntreCultures de Tortosa (2004).

Pilar Lanau Franch (Tortosa, 1967)

Llicenciada en Belles Arts per la Universitat de Barcelona, en I'especialitat de
dibuix. Dels seus treballs artistics en destaca la proposta Torna (exposicio indi-
vidual) a 'AA de Tarragona (2002) i exposicions col-lectives com la XlIl Biennal
Mostra d'’Art Contemporani Catala (itinerant, 2002), Primavera fotografica
(Escola d’Art, Cafe del Tupi, 2002), Biennal Guasch Coranty de Valls (2003),
48e Salon Européen des Jeunes Créateurs Montrouge (2003), Intromissions
(Museu d’Art Modern de Tarragona, 2003), Cadavers exquisits... un pretext
(Museu d’Art Modern de Tarragona, 2004), Nord del Sud/Sud del Nord (itine-
rant, 2007).

Alfred Porres Pla (Amposta, 1967)

Llicenciat en Belles Arts per la Universitat de Barcelona. Actualment combina
la seva trajectoria artistica amb la investigacio en educacio de les arts visuals
per a la seva tesi doctoral i amb la docencia a I'educacio secundaria. De les
intervencions mes recents destaquem: FEM 7: “Poetic Terrorism”, Madrid
(2007); ARCO 07, Madrid (2007); | Fiera del Video d'Arte, Venecia (2006);
ARTE.O6: “ll Forum Social Mundial de les Migracions”, Rivas Vaciamadrid
(2006); Es mou, et mou, Castelld, Galeria Canem (2006); To have a voice
(exposicio individual), Kaunas (Lituania), M. Zilinsko Dailes Galerija (2006).









